INTRODUKTION

Vi har sammanstillc denna bok for att 6ka kunskaperna om och intresset for
samtida kultur i Afrika. Det sker mycket spinnande inom litteratur, musik,
film, teater, dans och bildkonst — frin alla dessa omriden har vi himtat
exempel. Kulturen i Afrika kan ge oss kunskaper och upplevelser som kom-
pletterar samhillsvetenskapliga och journalistiska rapporter — det ér en kun-
skapskilla som vi inte bor avhinda oss. Lika sjalvklart ar att konsten i Afrika,
liksom pa andra héll i virlden, har ett egenvirde och att den bidrar till och
utvecklas i vixelverkan med den globala kulturen.

Om var ambition hade varit att ge en heltickande bild av nutidskultur
i Afrika skulle vi ha tagit oss vatten 6ver huvudet. Vad vi har gjort ir en rad
nedslag i olika genrer, som vi hoppas lockar lisarna till egna strovtag. For
detta ir referensavdelningen i slutet av boken ett redskap och en guide till
bocker, artiklar, festivaler och internetsidor.

Olikheter och gemenskap

Det ligger en paradox i tilltaget att ge ut en bok om nutidskultur i Afrika och
samtidigt hdvda, som vi gor, att man bor akta sig for att generalisera.

Det finns ingen “afrikansk kultur”, lika litet som det finns ett sprik
“afrikanska”. Det finns omkring tva tusen sprik och 53 linder, alla med en
mingfald av folk och samhiillen.

Men det finns ocksd en 6desgemenskap, som blev grunden for en afri-
kansk identitet. Med filosofen V.Y. Mudimbe kan vi siga att Afrika upp-
fanns utifran. Historiskt har stora delar av Vistafrika ett gemensamt forflutet
i forsiljning av hundratusentals minniskor f6r skeppning som slavar dver
Atlanten frin1500-talert till 1800-talets bérjan. Slavhandeln ir ett drama-
tiskt arv hos alla svarta. Med den koloniala uppdelningen av Afrika med
kulmen i slutet av 1800-talet vixte en utifrin patvingad gemensam historia
fram for s gott som hela kontinenten.

Men det fanns ocksa variationer, kolonialstyret i de franska, brittiska och
portugisiska kolonierna uppvisade olika modeller. Fér att ge ett exempel: Pa
kulturens omrade spelade den franska assimilationspolitiken en stor roll; den
afrikanska eliten vilkomnades som fransmin. An idag ir det franska stodet
for till exempel vistafrikansk konstfilm mycket stort, men sa ir ocksé bero-
endet av Frankrike. I de brittiska kolonierna befrimjades inte filmen som
konstart, film betydde pedagogiska filmer for de koloniala undersétarna.
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Sjalvstindighetsvigen inleddes i Nordafrika pa 1950-talet dd dven Ghana
(1957) och Guinea (1958) i Vistafrika blev sjilvstindiga, fortsatte 1960 med
Nigeria, Kongo, och det franska Afrika. Sodra Afrika med dess vita nybyg-
garkolonier tvingades genomga en vipnad kamp innan Angola och Mogam-
bique blev sjilvstindiga 1975, Zimbabwe 1980 och Namibia 1990.

Under 1960- och 1970-talen levde Afrika dnnu i kolonialismens skugga.
Nir Sydafrika blev fritt frin det vita minoritetsstyret 1994 hade Afrika kom-
mit ur sin onda drém. Majligheter 6ppnades for en ny fas i den afrikanska
kulturens historia. Kolonialtiden var inte lingre den allt verskuggande fak-
torn.

Trots historiska olikheter finns det en upplevd afrikansk gemenskap
och samhérighet Man kan diskutera om den kinslan av gemenskap ocksi
innefattar Nordafrika. Svaren varierar 6ver tiden och med den som svarar.
Virldsbankens kategori ”Afrika sdder om Sahara” har ofta accepterats som
nagot slags sanning om identitet och samhérighet. I denna bok har vi samma
definition av Afrika som Nordiska Afrikainstitutet alltid har haft: Afrika ir
en kontinent, till vilken sjilvklart ocksid Nordafrika hor. Sedan ir det en
annan sak att man i Norden har haft mest kontakter med Ostafrika och
sodra Afrika, samt Kongo. Den slagsidan far vi erkdnna att dven denna bok
har, vi hade girna haft dnnu storre bredd.

Kultur och kultur

Denna bok handlar om nutidskultur i Afrika.

Men vad ir ’kultur’? En antropolog redovisade 6ver 200 olika definitioner
i vetenskapliga verk. Det ter sig o6verskadligt, men 4r det inda inte. Visst kan
’kultur’ vara brett och stort och synonymt med ’civilisation’, eller handla om
speciella aspekter som ’*vildskultur’, organisationskultur’ eller ‘matkultur’.
Men i stort sett finns det tvd grundldggande sitt att se pa kultur i samhil-
let. Enligt det ena omfattar ’kultur’ de gemensamma virdena, trossystemen,
sederna, beteendeménstren och foremdlen i ett samhille eller en grupp.
Dessa bildar ett gemensamt kulturarv och som férs vidare fran sliktled till
sliktled genom inlirning. Detta kulturbegrepp kan vi kalla antropologiskt.

Det andra kulturbegreppet ir snivare — hir avses skapade kulturella ut-
tryck, eller kultur som konst. Det idr detta begrepp vi anvinder. Allt det som
ticks in av det antropologiska kulturbegreppet kan finnas med, som bak-
grund i kulturskapandet. Men andra faktorer ir ocksé viktiga — inflytanden
utifrin, mojligheterna att na ut 6ver den egna gruppen genom &versittning-
ar, resor, inspelningar. Afrikanska konstnirer — liksom europeiska — 4r inte
bara representanter f6r sin kultur, utan bér bedomas och, om man si vill,
prisas, for sin individuella kreativitet. Skapandet ma himta niring ur myllan
(ddr som hir), men bra konst kriver kunskap, talang och skicklighet.

Vi vill presentera roster frin Afrika, inte en inbillad ”Afrikas rost”.

Vi ser pa musiken, filmen, dansen, prosan och poesin, teatern, malningar
och skulptur som kommunikation. Kulturen ir ett sprik, som gor det moj-



ligt f6r oss att ta del av nya berittelser om Afrika. Det 4r ett samtal Gver
grinserna om tillstindet i virlden och om kinslor, drdmmar och konflikter
lika gamla som minniskosliktet men i stindigt nya former.

Nir vi har valt som tema den samtida konsten instiller sig fragan: Vems
kultur ar det? Finns det rentav i Afrika konstnirer, som skapar sin konst for
utlandet utan att den blir en del av det lokala eller regionala? Finns det en
elitkultur med en sniv social kategori som publik? Svaret ar bade ja och ne;j.
Den samtida kulturen i Afrika uppbirs inte av en exklusiv elit, men diremot
finns det en vixande utbildad urban medelklass, som innefattar manga av
kulturskaparna och ofta en stor del av publiken. Undantag ir teater och
musik, som utgdr en mer utpriglat folklig kultur.

Vem som har tillging till kultur beror snarare av den allminna socio-
ekonomiska utvecklingen 4n av kulturvanor hos en konstbevandrad publik.
Nir Chinua Achebes bok 7hings Fall Apart fyllde 50 ir 2008 kunde man
konstatera att den hérde till Afrikas mest ldsta bocker. Den hade i manga ar
och pa manga platser i Afrika varit obligatorisk lisning i skolan. Sa dr det inte
lingre. Men det beror inte pd dess tema — respekt for afrikanska traditioner
och hivdande av kulturell stolthet — utan pa att skolorna inte har rad att

kopa bocker.

Autenticitet

Men ir di den nutida kulturen i Afrika riktigt afrikansk? Ar den autentisk?

Detta ir frigor som man stiller pa helt olika sitt om det galler kultur i
Vist eller kultur i Afrika. I Vist forekommer ’autenticitet’ ofta i diskussioner
om det ’dkta jaget”. En bra konstnir eller forfattare bedoms vara ’sann mot
sig sjalv’.

Men nir Afrika kommer p4 tal intrider ett annat sprakbruk, dir den ska-
pande individen inte har ndgon plats. Vist har formulerat mycket bestimda
asikter om afrikansk kultur. Vi lever fortfarande med dem. Det dr som om vi
hade speciella glasdgon for allt afrikanskt.

Det har parallellt funnits tvéa sitt att betrakta Afrika i vist. I bada var
Afrika annorlunda och afrikanen representerade "Den Andre”. Skillnaderna
har antingen setts som fascinerande, nigot att tjusas av och imitera, eller
som nigot beklimmande, undermaligt, som bér ersdttas med nagot i vésts
efterfoljd.

I den férstnimnda synen har Afrika statt f6r nagot ursprungligt och
jungfruligt. Primitivismen har haft sin plats i visterlindsk konsthistoria, som
en del av en reaktion mot det egna industrisamhillet. Autenticitet enligt
denna syn forutsitter det ororda samhillet och blicken hir ir beundrande
och lingtande.

I den andra och dominerande synen ir Afrika ocksd primitivt, men i
betydelsen beklagligt outvecklat. Det typiska och autentiska Afrika ir i den
bilden bysamhillet med traditionellt jordbruk och ett kollektivt socialt liv
med fasta stamseder och riter. Det ir ett samhiille, inte att romantisera, utan
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att rasera och ersitta med visterlindsk rationalitet och organisation. Afrika
ar enligt denna syn inte bara annorlunda, utan ocksé ett samhille som befin-
ner sig ldgt nere pd en utvecklingsstege dir vi befinner oss flere pinnhal hégre
upp. Paradigmet var s miktigt, skriver V.Y. Mudimbe, att ocksa afrikanerna
overtygades om att de saknade kultur och sjil. Och Stefan Jonsson frigar:
”Ar det lingre majligt att bana sig vig genom denna djungel av missuppfatt-
ningar och skapa sig en annan bild av Afrika. Hur beritta om virlden pa ett
sadant sitt att Afrika inte tilldelas en biroll och hamnar i marginalen?”

Det eurocentriska utvecklingstinkandet 4r segt. Det ger sig till kinna nir
vi siger ”Afrika har gnnu inte”... Tanken att Afrika hankar sig fram i de bakre
leden pa en linjir evolutionsbana har ocksd pranglats ut med det vésterlind-
ska inflytandet i Afrika. Ménga konstnirer kimpar mot det.

Konstlade motsatspar

I evolutionsmodellen representerar stiderna det moderna och visterlindska.
Enligt detta synsdtt gar vigen till utveckling 6ver moderniteten, som bara har
en uppenbarelseform, den visterlindska, och bara kan betraktas pa ett sit,
det visterlindska. Stiderna i Afrika skulle alltsa inte vara riktigt afrikanska.

De forestillningar vi i Vist har haft om Afrika, dess utveckling och dess
kultur har beledsagats av en rad motsatspar. Det ’autentiska’ motsvaras av det
forsta av de binira begreppen:

land—stad;

tradition—modernitet;

afrikanskt—frimmande.

Forstaelsen av Afrika i dessa motsatspar har allt mer stéllts under debatt. Till
denna omprovning hoppas vi att denna bok kan bidra. Raden av dikotomier
ger en vilseledande bild av livet och kulturen. Modernitet ir inte alls nod-
vindigtvis visterlindsk, det finns manga former av modernitet. Det 4r inte
antingen—eller. Traditioner av olika slag formar moderniteter av olika slag.

Den storsta delen av de nedslag vi gor i denna bok handlar om kulturska-
pandet i stdderna. Stiderna ir platsen f6r mycket av det intressanta och nya.
Vilket inte hindrar att impulserna frin landsbygden och frin traditioner kan
vara patagliga. I verkligheten ir det i férhandlingen mellan de ovannimnda
begreppen, som livet och kulturen utspelas. Konstnirerna skapar i skarvarna
mellan det lokala och det globala.

Motsatsparet ’afrikanskt’ kontra ’frimmande’ férutsitter att det finns
ren’ kultur, vilket dr en chimir. Nir man i vist bedriver jakt pd det exotiska
och anser att man kan skilja pa afrikanske och icke-afrikanske uttrycker man
ocksa en moraliskt fordémande attityd. Det utlindska, oftast det vésterlind-
ska, inslaget anses sinka virdet hos kulturuttrycken, de ses inte lingre som
autentiske afrikanska. I Afrika kan man hir och var finna samma renhall-
ningsiver, nird av nationalistisk och politisk ideologi.



Hur vi ser

Enligt var mening 4r den kultur, som skapas i Afrika autentiskt afrikansk,
punke slut. Ingen i Europa, Amerika eller ens Afrika har ritt att utfirda eller
vigra en autenticitetsstimpel. Om verket r intressant, vad det sdger, och om
det ir god konst 4r en annan fraga.

Vi ndrmar oss inte kultur i Afrika genom att soka dess kirna, huggen i
sten. Vi utgdr frdn act det skapade verket har skiftande betydelser bade for
den som skapat det och f6r publiken. Man méter konstverket pa olika plan,
dels som upplevelse, dels i reflektion, och métet vaxlar med det historiska
sammanhanget.

Egentligen 4r motsatsparen inget annat dn tinkta ytterligheter. De fak-
tiska skillnaderna uppvisar mycket mer komplicerade monster. Det ir inte
yttetligheterna vi ser i verkligheten, utan istillet allehanda skiftande bland-
former. Den enda fasta identiteten blir hybriditeten, som Homi Bhabha har
uttrycke det.

Minga av bidragen i denna bok nirmar sig den postkoloniala teorin.
"Post’ betyder pa latin ’efter’, men den postkoloniala teorin tar inte bara
fasta pa att vi lever i en tid efter kolonialismen och den politiska sjilvstin-
digheten. Dess foretridare pekar pa att ocksd vistvirlden har formats och
fortfarande lever i den av kolonialismen skapade virlden och dess ideologi.
De ser det som sin uppgift att avsléja och avvisa eurocentrismen, tendensen
att se pa virlden med Europa (och vist) som norm. En del av de konstnirer
och kritiker, vars roster vi fir hora i denna bok, har en medvetet postkolonial
syn. S& gott som alla brottas med frigor om identiteter och gér dirmed en
positionsbestimning, som berdr den postkoloniala teorins fragestillningar.

En ny dagordning

Med sjilvstindighetsrorelsen pd 1960- och 1970-talen kom kulturarbetarna
att stilla sig i nationalismens tjinst. Forfattarna och andra konstnirer sig
sin roll som ldrare, som skulle vara med om att gjuta en nationell enhet av
den nya statens olika etniska grupper. De ville bidra till att ge de inhemska
kulturerna upprittelse. De hyllade hjiltarna, som ledde folket till befrielse
fran kolonialt fértryck. De tog det till sin uppgift att vara med om att bygga
nationalstaten. Individualism och "konst fér konstens skull” férkastades som
omoral.

S& var det dd. Det mesta av virt material ar frin 1990-talet och framit.
Nationalismens dagordning lyser inte lingre som en fyrbak. De stora for-
vintningarna fran bérjan av sjilvstindigheten har vints i besvikelser och sva-
righeter. Ambitionen att ge alla medborgare social och ekonomisk trygghet
sticktes av den ekonomiska kris som tvang det ena landet efter det andra att
anhalla om lin fran Internationella Valutafonden och g med pa dess villkor
att hilsovérd och skola inte lingre skulle vara gratis.
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I sodra Afrika kimpade befrielserdrelserna for frihet. Sydafrika lyckades
som genom ett mirakel avsluta det sekler linga vita minoritetsstyret utan
krig och utan stérre vald. Sannings- och forsoningskommissionen under led-
ning av drkebiskop Desmond Tutu framstod tillsammans med Nelson Man-
dela som en ny tids motgift mot valdet som metod att 16sa motsittningar.
Men viéld har kontinenten sett en hel del av, i Somalia, Sierra Leone, Liberia,
Angola, Sudan, fér att ndimna de lingsta konflikterna.

I de linder dir en vipnad befrielserorelse kom till makten visade det sig
att “den nya minniskan” var langt borta. Vad man kunde skonja var i stillet
auktoritirt styre och korruption.

Allt detta har lett till att konstnirerna nu har ett annat férhallande till sta-
ten och den dominerande ideologin. Minga av dem ser det som sin uppgift
att beskriva svérigheter, allt frin aids till barnsoldater. Inte minst de kvinn-
liga forfattarna har de tagit fram “det lilla livet” som lika viktigt som de stora
nationella fragorna. Négra kvinnliga forfattare har ocksé végar ifrigasitta de
berittelser om sjilvstindighetskampen som tiger om 6vergrepp mot kvin-
nor.

Utan att hivda en knivskarp linje mellan generationerna kan man 4nda
sdga att 1990-talet forde med sig ett bredare register av roster och en storre
variation av teman. Den underliggande fragan tycktes inte lingre vara: ”Vad
ar Afrika och afrikansk kultur?” Utan kanske: ”Vad vill jag uttrycka om mitt
Afrika?”

Till slut

Vart material dr, som ldsaren ser, varierat. For var och en av de sex genrer
foretridda hir har vi inbjudit en forskare att skriva en essi. Dessutom har vi
bett forskare skriva kortare artiklar, vi tva redaktorer har skrivit egna artiklar,
och vi har gjort intervjuer med afrikanska konstnirer. For att ge tips dill 13-
sarna att g vidare har vi sammanstillt en referensavdelning i slutet av boken.
Dir kan man ocksi finna killorna till de citat, som finns i texten.

KulTur till konsten i Afrika.

Helsingfors och Uppsala i april 2010
Mai Palmberg och Carita Backstrom





